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rndenni per ora da ‘mala^ie e aeciacchr di soda usciamo per una seconda volta con cjuesto opuscelp quasi 
una rivista. Verso una vara a propria rivista stiamo. difatli provaedo a procedure, Jo avrpl© notate da! raddoppio 
di paging e da! prezzo di cope»tina {fine dell'era delle vaeeha grasse). Ma non siamo ancora una redazione 
vera e propria: anche per queslo numero il meccanismo e st rename nte sommatorio e segria una fase di tran¬ 
sitions. Non sono dunque, queste righe, un autentico redazionale. ! conteriuti sagging nelle pagine successi¬ 
ve automanif estairdosi. Immaginate invece per il future prosssmo un tulto piu esteso, sisteirmtioo e, se possib¬ 
le, puiUuale, Ritomiamo invece al LINK, j] prggetto. Vorremmo predsarlo maggiomienle dopo le un pd 
allusion! della volla scorsa: rna i valieimi 


oscure 

si $a, se esprimcno per perifrasi e metalore, ma risultarco lanto pio 
neeessari quanto il discorso &i vuole rare ampio, profetico (futuribile) e comprensivo (al poslo di comprensibi- 
le). Per ehianre, dunque, pubblichiamo ung schema, 'ORGANIGflAMMA - , del progetto, Lo vedete gui sotto ed 

e un abbozzo un pd macchinico del LINK ed i suei progetti. Laboratori, redazioni, yflici tecnici e ccordmamgnti. 
Nienle a che vedere eon fa burocrazia. Non e 




negii intent! ne nelle pratiche. Somme a riche in questo ease 

somma di volontk 
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organizzata in una ipolesi fgnzionale. Somma di progetti in via di indipendentizzazione 
inieressi ed intenzroni, somma ovviamenle provvisoria, in altesa di ulteriori aggiunzionii. Nell'ultima paging 

polrete trovare gJI appuntamenti 

per collaborate as progetti (queIN 
non mdicati si trovano evidenle- 
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Input: proposte di co-produzioni, semzi. etc 


merite ancora in una fase omrica 
Si COficretizzeranno in seguilo). Le 

redazroni si occupano della produ- 
zicne del pa li rise si a cello spazio di 
progrgrnmazione (rassegne di cine¬ 
ma, video, mugiebe, teatrr, perfor¬ 
mances ed altre am. I 3a bo rate ri si 

occupano di promuovere o rsaliz- 

zare in prim a persona produzioni di 
vario genera. Gli organi di informa- 
zione (come la redazione della pre- 
sente rivista} si occupano della 
divulgazionp, deH'infcrmazione 
della glasnost. Gli uffici lecnici si 
occupano delle rogne burocratiche 
e lecnico-organizzative, Il tutto 
senza compartimenti stagni. 
Coordinamenti, scambi e Irasver- 
salita Ira i ruoli & le compelenze, d 
siairiD imppsti. Per ora. ancora un 
pb di caos, Se la cosa non vi spa- 
van la potrele comunque affrootarlo 

e prpvare ad usare le interfaeeie 
buon intendilof.. 


Input: propDiLs di everrli. twielt, etc 
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Un Party detficato ad unavventure editoriale 

la prjma volta da spazto a setter i cul 

luraii diversificati in un unico con ten! to re car 

taceo multitunzionale alle 


che per 
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cata al fosforo ad altp potenziale informative 
Happening multimediale a cui interverrantto i 
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concerto degli IT {information Technology 
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horror B-Movie depoca, gli inteventi assor 
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danti degli Hard-Tracks di Fabrizio Usberti 
delf industrial pip ricercatc di Vittore Baroni. 
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Saranno inoltre present! varie instaMazfonl di 
realta proto virtuale, di interactmta-tetevisiva 

re in loop 
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sub locale, video proiezioni 
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La Specchic Ensemble nasce a Bologna rel '92 da un'idea 

del ciiitamsta e oompos«lore siciliano Domentct) Caliri, La 


ril 
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di organic^: un doppio quintette, cio£ un quintette che si 
guarda alio specchio". L'inlento primano, tuttavia, e quello 
di riuniie uri gruppg “sceHo" di giovani musicisli abitanU a 

egatt 

da una comynt passione per la musica improwi s-ata, e per 

la rieerca di nyovi stilemi musical*. II percorso sonoro delta 
Specchta E nsemble rispetta una scella abbaslanza re di ta¬ 
le e radicate, quel la far llu ire in un molo pe^pctup episodt 

di improwisazrone libera e guidata (I “colletlivi diroHf) ed 
allrettantii di musica scritta; un gioco continuer di intgrazigni 

■i 

nel quale un quintette in segue I'altro, in cui ogni strumento 

ora cerea il suo omotogo, ora se ne distacca. II concerto 
prevede I'esecuzione di one suite divisa in due parti {un sot 
per ciascunai compcstaca Domenico Caliri 
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mgtase "industrial©" cfalla fornnazicne tanto at! 
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pica quanlo determinant© nella produzione musical© 


che, grazie a due bassi, due battene ed un 
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sampler” (a voi 3a Iraduxione), stoma supni definite 




anche “in dust rial-dub" per 
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accentuata tinea ritmica 


aggrovrglialo msiome di campionamenti 


presi probabilmenle a prestito daqH ultimi tarremoli 


cal ifo rn iani in L.A, 


I Sonic violence hanno allattiwo tre LP’ 'JAGD 
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CASKET CASE 


TFANSFICTIQN" da cut 
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un’evoluzione sonora che da emulaziom "KILLING 


JOKIAkG” (primo periodoi arriva, a Ounte grind o dealh 


metal marrtenanbo sempre una costante “ruvidg" sia n«i 


riff che neoli inierventi vncali. 
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Je vous same Sarajevo ci Jean Luc Godard 2 

SMence df Mirza Idrizovic 5‘ 

Dessine-moi di Francois Lunel 5 
Je-bititaie des jambes di Srdan Vuletic 10 
Le 8 mars di Srdan Vuletic 5 

Le proces qui n'aura pas lieu? di Nedim Loncarevic 24 
Le mur ci Milan Triyic 7 
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Un horn me appele bateau di Pjer ZaJika. 9 
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Confession d'un monstre di Ademir Keriovie 30’ 
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Voyages d enfants di Amonija Nino Zaiica 5 
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Gruppo prcvenienle da lla scene black-core ingle$e„ dopp ess© re slali gruppo sypporlodt DOA p RKL, Soul 
Side, incidono nel ‘91 il primo LP ‘Monkey see monkey do". La sonority granitica ehe unisce il tratto hard 
core ad influence reggae-roots aggiunge una serie mieidiale di riff metallici, andando ad abbattere II muro 
consolidate del crossover, g proponendo una nuova miscela gia battezzata dalla critica come “genere alia 
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[un invito olio prossima 


Con r aw id na r s I della treciziorie dal Festival "Ricdone 


TTW", unica occasions 
ilalinrua in cui si presents una panpramies della prqdu- 

zione nazionate ed internazionale di 

video-teatrc e video-da nza, sottolineando le connes- 

s ion i tra tealro, video e tel evisions 

il Lank propone una selezione dei video premiati negli 

anni passati (dalIBS al $3) 

La retrospeltiva compleia sarli poi possib-ile vederla 

all’interno deli prpgrama del festival! 

iccione presso il 

Palazzo cel Turisrno. 
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Marquise de Sade di Ingmar Bergman 

dur. 105 (TTW 1993) 

Face & face di Erik Pawets 

.50 (TTW I960) 
Assassins di Franco Scaldati 
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dur. 
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Asinamalli di Hess Devenish 

dur. 60 (TTW 1966) 

De docte di Kit Fitzgerald 

dur. 34 (TTW 1993) 

PH di Dumb Tipe 

62 (TTW 1992) 
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e Maura Costa 
dur, 15 (TTW 1983) 
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Gruppo australiano cresciuto nefla scena musicals di Melbourne, citta nata- 

la dl gruppi quali BIRTHDAY PARTY, SPK, e FOETUS, nei primi anri ‘80, 

si 6 irasferito nelle desolate ravine della Berlino Est dope la caduta del 

nUDvi 










allacciata nuove collaborazioni e dope aver 
suonaio come supports in tour di Swar\s, Einsturzende Neubaulen, Gun 
Club e Rad Seeds, il gruppo regiatra clue dischi in Europe: il dissonant® e 
rumoroso in a Blink of an Eye" del ‘Sjjl e lo sperirnentale syrreale “Don't 
look down" del ‘94, registrato neJt’induetrials no man's land di Ostrava in 
Moravia 
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La musica sprigionata dai solcbi soprautati si pud define come uh contra 

. di voci che ri 
e culturale del 'Europa con- 
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Rocky vn 

Rocky VI • il ru&sc Igor, che proviene dal la Siberia, si Incontrano a Helsinki. Igor pesla come si deve I'Eroo 

degli anni '80, Ma come ha fatl o, si p-ptrg chiedere quarcuno, Venite, guardato e capirele. Pensate torse che 
gn uorno nato nella toilette di uni 
« cuftura ? 

THRU THE WIRE 

Da qualche parte Ira rAlabama e I'Ulah nel pressimo futuro. Un uomo fugge da una prigione senza norm 
inizia n «®icarc? la sun ragazza in una cilta senza valtg: nil® sue spalls \ segugJ, poi 
irente a ui. bloechi stmda i. sale da ballo vuoie e I’intiiff erenza generalizzala 

19^2. 35titi 

LJr enwboy sol lam vaga ■ urgo i marciapsedi d i una m gtr&polj, SrTberea di 
ia da canauccio n il suo c..c«re lo^nenlatc. 

THESE BOOTS 

! a stcria del:a r aland a ;i9CC-69) vista a 
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I loro equivalent urrani 

verso i destini del mondo. 
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THOSE WERE THE DAYS 
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1993,35mm, 5', col. 
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rso gliocchi da bambino di urf Leningrad Cowboy'. 




JF 










i 




A 


il 








•A* 


¥ f. 


a 


4 


I 


- 








A 


a ■ 


* 




JR- 













































H ana to Geremia 

Paolo Dam's an i 
Bruno Tommaso.. .. contrabbasso 


wo lino 




violoncello 
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La nascita 




nelF'ambito dei workshop 
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tenuti dall'ltalian Instabile Orchestra, formazjone di 




cui il trio costKuisee la 
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si incontrano come 




suono. 

per case quasi stentando 


i voci 
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cosi dire mlerrotto. frantumato in 
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i o vicoli cieehi. Se uno 

monto scappa I attro non e costretto ad inseguirlo, pud attenderlo al varco 0 creare uno 

ie e frattaglie di memorie 

i stessi autori-interpreti: old 

con grande intensita 
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tacendo.Echi folks o pop, 

e parti interamente scritte 
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Apriamo con quests occasions' un cido tii 


appuntsmenti dedicate alts “prossitna televi- 


sione ‘.Come sara 9a prossima televisions? 


ma sop prat uttc come potrobbe nascere una 
prossima televisions "? partlcolarmente ora 

die ii possesso di questo media e diventato 
spmpic pig sinonimo di stracotere, 


OL3 nevtcei'a oimtsate si muove per la cchnesstone un mix 1 1/ 
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mtetazione alia scape dl arpgemm, <f< cooperwe.d< tre^e. cH 






sone, OQQBtti materia™, comes luaga in cut riattivarc possibility 

comynicative in molmpUci dtremm Autocosiruttofi. video nsiaaa - 

tOfifpSiCQfteuti, eapivtaion del prolondo (deep) JPsieme per rrrfrec- 
ciaro comscenzei saperi individual!, possibility sensortaii, per 

OL 3 pa£S3f&.£iamtt?fnrz23re i'cfdine pweettivc. Phaser# h/ogtti 


Crediamo che queste domande ponqano gsa Ig 

solida e vasta sene di nice rc he, 
Dobbramo ritagliare lo spaEio legale e reale per la 

nasclta d pi cede e grandt duove emittenti tclevisi - 

ve che esulino dal modello prettamenie com me r 


basi per una 
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tegfto di met a Hi 

che con i loro corpi awetgcnc immagtni in fusione , meatier efie 

goardedQ, ocebi che asservano ,snoot che ascoltano per entrare 

spazio protondo della visualizznxicno dirolta delie 


rtuova era. Vogliamo allure dal LINK 9a possibility 

di Qoncantrare queste ricerche attraverso, appun- 
to. una ipotetica fonda.zion« che poas-a coordlnare 
coniributr, adesionj, collaboraziani material! e 

immaterial!, e che riesca a lane di quaslo 'era un 

argorrento lerreno. A partire da questa dala i pro- 

venti ci alcude iniziaUve Saranno devoluh alia rsa- 
hzzaziono di un amitiente tv cittadina, chi volesse 


r< 


1 III 


sons che ci m uovom & ci commupvonc. OL3. per aurocosfra/rp 
















inrofmaziorn-immagini capaci di 'iterate pulsioel s&wersi ve, la 
















mummedtatild dcmerc/fjcata ampliere to possiPilita di creazsonp. 
spprimerftaziono, conhessbm. insteuf&p possibility comjnitaih 
ns elemeftten, acfatlare i'impugn atuta deli'ulensife alitezzo alls 

necessity tf> Xberazkme GasomettitSotteransL tubaztoni. cunicoS 

ins spierati ed in finiti da aprire ai nuovo u$o neeessa do. d ;c a rca re 
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meglio via (ax al 370972 In tan to: special guest 

"FOMDAZlCNE PROS SIMA TELEVlSlONE 

LIIM multimedia-band da TV {Treviso} D,J, FLUF- 
FLY MARTIN da Mutooia (S.Arcangelo) a i TECH¬ 
NO DEEP di OL3 ravieella orbilantc di base al 

Livedo 57" Zona Temporaneamente Autonoma “in 
quesli tempi in “eiriergerice against eviction 
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Comunicazione purificata, il medium non tra$m&tta la reeifA, 
Simula ta divipnp sirumen to per espdmere la rea tt£ irreafe 

de» udHe Ipndementale tra S'/o e il mondo Le immagmi orbitenti 
anestelizzano I c o rpi. 
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Mato ad Haiti nef 1920, 
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iuovo esule negli USA clopo il colpo di 




- 


state che ha rovesciato il president $ Aristide, 
degli scrittori Haitian! all'estero, d fra i fondatori del Fronte Democratic?? di 
Liberaztone Nazlcnale. S'lnserisce in quel pa f ticolare Surrealism® [la nigritude di 

noma di indigenismo ed in cui si ritrovano: 
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erotismo, tenerezza deil’amcre, incantevo- 

rasa piti erica della rigogliosa nature, caraibica. Elemenlo 

arriechlsc© di un s a pore si rue gent e e 
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piu important^ poets vivenle 
dairAmencs.,,, il suo lavoro, profonl 
daman'e sentito, echeggia comp as 
sione, intelligenza, betlezza.” (Poet 
News). | 

Fra i maggiori poeti amerieani cor 

iGmuoranei, traduttore (russcl 
greco, albanese, spagnote, trance' 

italiaro). pur boicottelb dal merl 
calc cultural pubblfca circa 50 libri,. 

Docents ainjniversila di Los 
Arigeles H ne viene espulso per terms 

ed atliva opposizione alia gyerra n$l 

adsriscc al CLP 
|(Communist Labor Parly), Membra 
trainante della Union of Left 

Writer?, fond a lore e redattore di 

Compages {rivists internazicnale di 

possia rivolullonaria) di Left Curve 

9 di People's Tribune, II sue stile e 

asciutto e diretlo Note per la punj 

genie 

contraddizione della secieta, le sue 
poeste sono apertarnente e impertu 
babl merits politiche, ed alio stesso 
tempo appassionato e dense, ricche 
di tenerezza e spirito. 

Jack Hirschman $ts loltando per 

ricompprre il moderrto idiorna ingle 
se. anzi invents un nuovo linguag 

gso, o almeno un rilmq sincopato la 

cui dissonSnzp non lascera dormire 

k? coscienze iiberali o quelle di i 

chiunque allro, perche e musics per 
far stride re i, nostri sensi". 

(£. San Juan), ' : 


Nate a Chicago riel 1046, abita a 5. Francisco e lav era in una 
libreria. Strive da piu di trentanni pubblicando Su nnjinerasi 

e riviste.. Membra del Communist Labor Party, 6 cor 

rispendente del People's Tribune . impegnata con 
S-Franci$co Union of the Homeless, Food net Bombs 

H dfi "■ * aflt** 

Homeless Task Force, ha partecipato a molte azipni e cam 

pagne politiche (scioperi, occupazipnii, azio ni di disobbedien 
za civile). Fortata in giudizlq nel 1991 pe 
senza permesso”, dapo sei mesi-di campagna pubblica van- 

go no fatte cad ere le accuse. 

Il sangue interne al cuore" e una conqina, immaginific^rac 
colla che tratts. della vita nel to strade. Le sue proto ride e 

pongo 

no i'intimo atl'interno dello spegiio paesaggio socials del 
bisogno, sono legate alia tecra ed u man amenta reali. sono 
litre h e nel sen so piu protondo, of fro no attenzione, ernozio- 
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viste dallo souardo slraniaio 




ma lucido di Roberta Torre. 
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Plunder-phonics e fapprupriazione & trasforrnaziore di ct1azio~>> . ; iudia riconosc-ibi!s-UJrt piynderphone e 

un nolo frammento di musica, fedelmente rip rodo t to in un contes to abend. John Oswald Invom $gl pla 
giarismo manipolando e montando frammenti audio che vanno dai 25 ai 1000 millisecond! di lunghezza. 
Per il suo lavoro su "Bad" di Michael Jackson egli e state perseguito legalrmente. e i CD dove queslo 
brand era pubbticaio sono siati distrulti e ne & stata, vietata !a produzione. Tutti siamo a conoscenza 
degli interventi plastic! e "correzioni ’ artistiche operate dai chirurghi sul volte di Michael Jackson. 

■ il i. V S V.* ~ Jp^'jL "ESI . W -I I I i I I _ n d a - it rill 31- la. I ■ > 4 JV 3 

Copyright e la conoscenza ayttMTi 
Domanda: "A eN appartiene la fa 
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E' un progetto che I eg a musica ed im imagine. improntatc 

sulla lisergia e psichedelia. Sul palco opereranno Ire musics 

si!: Sindaco {Chicago), Luca Ghini, Mayo (Detroit) che pro 
porranno I'impatto acid house del loro disco "Sound 

Boutique" (per la ingle$e Infonat Records). L'esibiztone sara 

actonri pag nata dalle im mag ini sele 2 ionate da “Rez Random 
per creare un caleidcsccpio degno del famosi club di 

Chicago che hanno portato all'attenzione mondiale quesla 
dance music elettroniea di derivazrene afro-americana. Dope 
la performance, un robusto sound system curato dalto stesso 
trie alfiancato dal DJ B.O.B 
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Massimo Semprini 

Enrico Bonvonurf 

Emiliano Rodriguez 


sassofoni 

sassofoni 

sassofoni 

sax baritone 


Quartette sassofomstico di area riminesc 


apparsa recenlennente sulla scene itaiiana, 
Si pone oqgi come una deille formazipni 
“rronotimbriehe" piu Inleressanti del seltore 

che pure ha antecedent stories e coniempo- 

ranai molto insigni che vanno dal World 
Saxophone Q.tet al Rova stesso, che proba- 

bilmente in una seals di polarity da! free di 
black power alia c&mplessua della seriltura 

contemporanoa pohebbe rappreserstare il 
gruppo piu victrio all'e&tetica di questo grup- 
pCL Tralasciando in ogni caso il terreno for- 

zeso dei paragons non e difticile acccrgersi 
che le gomppsizionf proposle 
compositore e sassofonisia Massimo 

Semprini igia nolo osponcnEe di Ella Guru, 

altro gruppo di area riminose di recerste 
affermatosi sulla scene 


H fa 


Evolutosi lurtgo un percorso che va dagli esperimenti mini' 
malisti degll arms '70 di Sieve Reich fine alle alchimie sono- 

re della techno piu eucluia r passando per gli Squallor, con 
una sensibility definibiie sagace per i contenuti inlrinseca- 

menta grezzi di una certa mass-mg-diaSha che purireppo 

troppo spesso cl circonda, questo eclettico artiste prende 
spunio da un recenie aecaduto Eelevisivo per sviluppnre 
un'elahorazione del materials che i'autore seesso ama 
nire 'manimaleVTutto cid viene svituppato attraverso un 
curioso uso deJI'eiettromca, posta qui al servizio della 

rnudificoz one degli slati di percezione senso-riali, dove per 
senso £ ambiguamente inteso anche quelle che deriva 
da I la rappresentaaione fi&iea dsl messaggio. Un’inslallazio- 
ne psicoacusHica che, grazie a 8 diffusori spars! per la sala 

porter a in mezz ora di performance, IE soggelto subenle 

un brusco conlatto con I inti mo vissuig deliariisia. 


) merilano 

un'attenzione &d un ascolto non banalt, @ 

dimostrano nello stesso tempo una capacity 

di sapei condurre PascoItatore all’interno di 
un intricate porcerso di incastri ritmics, sinco- 
pi nmbnlzanfr e scrprendenli deviazbm che 
certamente non coneedono il tempo di 
di&trarsL Anche in questo case, ma ormai 
nolle musiche che sfuggono ad un eliehetta- 

memo di manigira non pud che essere cosii, il 

cocktail e compos to da una lluida mascela di 
scrittura ec iripr-ovvisazione, dove sempre 
una rcita ed una dtrezionalita vengono man- 
lenuie vivo e presenti, e dove anche lo 
smarrirngnto viene vissulo con lucida sensi¬ 
bility e Iras port* emotive. 
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Un melro sol to! Energie tdluricne dal Friul. L’ifivasionedegll uftrafarks. Come vlvere notiaci sottot&rra. 
Ricerche Sperimentazioni Dislru zlonl'Creazio ni/lm maglruazione, 

Progetto: Usmi&Cao smosi 








US MIS - rivista, barxle nomadi, rizomi per una nucva cultura Inylana, 






USMIS. pf., 1. (eace.) adore di aewattoo, usta, iraccia di selvaggina. passata. 2 (fig.) presagio, inMo magica 


Sonoma arcana e visonarieta del pre-sen Bra. II pensiera ponsa la propria sloria (il pas&alo}, sofa per liberara di do che pensa (il 
presents) e per riusore UnaSmente a *pensar© in modo dryers©- 1 " (il future), E" questo USMi? Forse 

Woraare il divenire, meglro lare la geograHa. Lingua. Iinguaggi. cb/enr#e de?le sdenbte, itfentite-relazbne conKo iclc^rita radios, create 

vita, irrcmaginazione, diversna e i rarta, poliglqssra, plgrisensorialiia. NwJ-Est: Pasolini, Gfiebniccv- Gaslan. Sud-Ovesl: Tesla, 

BujT&uglis f Beyus. Sud-Est: i derandanli - Malcom X - Babels (elide. Una bussola die espfode di desidcrio par una cuhura the non 

. Mon ©'6 fluc4ii2ton@ &enja 






I 


dHic c lare la trona, acnza 


i 




I 








1 






































, 



























































































































J 


■ 


:* 1 


1 hh 


■ 




Partredalla propria Incjua per larfa divenire intercessors in tutte la forms di Rnguaggio, per inoonirare la poligbssia, ladeth/a d> 
Babete fe-ce. 

Co ncatena man ti, oonoe n i, cantata collogamenli. collabo'aziani percfb senaa mov i men to ri 

Cjaniwe" ssazio esposrtivo autogeslito »nJemo at CSA <a Udine, luogo di tutti 

musichc. video...; ras&egne; produzione di video; mu5iche; riviste; 

liatizzazion i.... 
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nmane 

i possible inocntri: arti visivre, performantes SCftQUTfe, 
npmadismo e radicamestQ nel serriiorio senia rtf d ternto- 










r jfci i am ora una rainier# di tffitce du presagin'. L’n ntuseo interior?, La mmrti arte e neiia term, mile rmtCi, 

nei mineral!, net swftwcth, H cib turn i;j?« if ice farti ivaitenere net jo k fort, at a rmsiene aUa sua dissppariziotte wliv 
spetiecoto. Le i mm agi n i artifaiati sono sv tamentc i ultima possMda. AUora sipo&son a mttere in m utaziette mescvfatutok 

. Mcurameute si trait# di un atto sen jo sphso, ma 
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£fjw k astmzfoni ne con k awnguatdte e ttmmmv ion it concetlitale Own abbUmu 

inganm dt tutli i HttgUQggi, Cdmpreso qttello del fane. Ci inters 
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Programme video 






Gglno Di Stasia: Zilira 
Danieie Qoagtia - Bunt;uis 
Viplino Uitira}, violoncello 
(bunkyia), accompagna 

memo pc reg a$i «o dei piedi 

e vcc che cantano in ima 
lingua dura came la pietra 

del monto Kanina. 
Rlsultato: una mu sic a 

Jneravigliosa c senza 

tempo. veloce, incantata e 
con cenlimaia di variazioni 


nasce come progelto musicals alia Fine 

dair Hastate '91 quale espressione Eocnologica e 
sinleiica.. Abusi lechnoelettronid. drvagazioni 
incustriali, “nervosismo” creative placate e 
amplificato dalie lecniche compositive compute■ 

rizzaie^ ritmictio, claostrofobiche e ipnotiche 
CM^nipresemi a fungere da comunde nom in atone,, 
cielieita "mentals" di ogni singola traeda nonche 

urta taJda roalta vasionarta rieorrente nei vari 
lavorl. I concert! sono earanerizzaii da proiezioni 
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Ftivoluzion Planelarie 

di Paolo Caftiarutii e 

Paolo Di Marco 
L'omp di Danieia 

Ton ea tto 

Total Computer Control 

di Francesco Lcxktfo 

Digital Warfare 

di Mauro Pistocco 
Flashback di Maura 

Pistocco e Monica Faccio 

Al poeta de li 
pantia ncs di Paolo 

Cantoruiti a FrancascQ 

Lodoio 

Ccnzeit di Dorico 
Mirwcru tti 
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le e cromiaticaniente distorie- Ossessione oon- 
temporanea; emirapia dell informazione, awenflo 
di mezzi dal la precisione stupefacernte, mnanipo- 

a?ione multimediale. assanza quasi totals di 
presenza scenica. melcdia ridotta all'estr&mo. 
II computer come lulcro di tulto il concerto, 
mezzo di cneazione ed efiminazione degli st&‘ 

reatipi rock class ic^. 
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(Jn miracolo, memofia in 

divenire e musica viva par 

che i resianl oortinuaro ad 

inv&ntare pezzr nuovj 
rispettandc la slrutlura oni 

gi maria. 
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La eolonne sonore dei film erotic! e horror di sen* b -2 e 
ttrSlo il peg g io che- si possa deside rare. 

Joe O'Amato, Dario Donati, Robert V, Aristide M&ssaccesi 
Vincent Dawn. George Roussel. Bruno Maltei, Giro Ippolilo 
Lucid Fulci ma artche Gorman e i suoi epigoni, e !e eolonne 
sonore dei loro film: partumiere musicali, golose rari|& per 
CUKori, rincubo dii Morrieone e John Williams, isolate dal 
loro cofilesto visivo, messe a nudo e rive late nella oro into 

grita artisttca, solo per orecchie p novate e pronle a Eutta. 

HJHG verra aecampagn ato da momaggi di lilrri ctegli autori 
sopraelemcatL doe if meglio |!) che il cinema soprattutSo its- 

liano ha proposto negli ullimi 10 anni. 


Owero come le trtbu @ i 
popoli del mondo lodano 
invocano-, e ricercano il loro 
cootatto 
Pgrnei di Baka ai Mongnli di 

Tuva, passando attraveiso 

le pie remote regigni del 

mondo, i canli, le melodie e 
la pregNera lormano un 
impaste 3 volte indistinguibi 
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poco noti in Italia, vantano 
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musictt dij.S. ikich 

esecuzionedi Gtotttt f kmtd 
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improvttisaztoni nniistmte net 1992 at Felix Men:is di 


A mstetwti w 

procluziotte Kaaiibeuier Bruxelles. 1992 - / 99. i 


STEVE PAXTON e un grande improvvisatore della danza 
americana ehe &i rnisina con un'esecuzione musical© enlrata nel mile, fl 

Goldberg le&1 iroonia della $ua notevole abilita fisiea, r abilita nel proiettare serenita nel disequili brig 

giustapporre stability al rischfo, nel sorprendere con un segno cue germoglia in moviroento sorpren 
dente, ma mai arbilrario. La regia video £ affidata a WALTER VERDIN, creators video impegnato nella 

un inlaresse per la 

ma molio 

e riu- 


un caposcuola della piu avanzala rieerca 

slid lavoro soil© 'Variazioni 


« 


> 


ne 


scena della nuova dan^a fiamminga, Con questo lavoro Verdin atlualizza sempre piu 
materiality dell'irmnagine, spingendo al limit© le possibility leemiehe (virtue I me nte infinite 
coslose) e lo status del mezzo video (problemalico, porch© considerate inferi&re ad aftri support!} 
scsntio a rendere la grana emozionale della danza. 
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Dope it ft u primu resist razione detie Varitirumi lUddhvrg ' di Johann Sebastian Bach retl Uzz tlia 
Glenn Gould tte rcalizzo una 

tie It; 


net 1955, 

sccotida net i982, f,. J la hit tvittso ascnitare entrambe le tvrs ioni e sitidtor- 

. Essendo litt ctonzalore ho naturatmento 
a sure solo te vreccb to, e Jorse ascoltando segutvo it ritmv Cot 
era mb' arte ttmanat net 1982 Goutdpoieva inoecffcomporre in studio 
come se fosse u u mosa tco. Entru mbe te registration i so no orn -traiten ule" 
disc, Jtssate come mat in precedent a era twvcnuio per (a music?. Slccomc fo dunzo, 
questo nuom realich. In ogni performance cerco di danzare in mink* diverse 
etirezioni, nuom relazioni con to part it it ra music ale. Voelfo esurn inam 


ascottato con it mto cotpQ , piuttvStO che 

piedc,( . ) Nel 1955 to musica 

su a ae 


tt ua 

in quatebe Jlapfty- 
sorw (iffascinato da 

nuovtt spaitolltd, /turns 


V.1 m 


ff 


JL . v itlo che ogni t-wla che ctscmtiamo stomo diver¬ 

se cute che - iWCbe $e. Sitl Jtnire del 20esimo SeCuio, possiama Jissare il moment# della performance - non 

settitomv questa fissazione due mite netfa st&sa mantera. Not ascoiiu tori siamo viiti (men ire to m tai ca 

not, e tf Hindi Pequaztone fm to music a e I caper: en za della slessa ci riporta ai cumbtamenH della nostra 
meuie e all improi'tisazkme. Net miei pensteri rig itardo to fissita mu sic ale at gioma d'offgi mno stain 
acccmpagwHO daifa suu voce „ che appare in rpteste escuzioni registrate . Certatnente anche to sna voce e 

, ma te sue r mcce sopmtviiwm megliv net tmmienii in ail Gould cantam. E sumiam in maniera 

cmi slraordi fiartu che to voce, sottommessa, rest? a ticorda n *i che un tempo to musics sc orrcetl come il 
sartgue net to eene. E immugmv che anebe Bach canticcbiasse quando le me dm emim impegnaie nella 

mustoa". Steve Pa.Men 































Si tormano nel 1592 e sLiana 


no prevalentamente nei cir 


gtiito d'ei cerrtri socia , La loro 


. 


musica offre un incrocio piul 


testa ardito con nfluenze che 


vanno da James Brown a 


i 


Peppe Barra, dagli Helmet ai 


Nine Inch Nails passando per 


John Zorn, II tuStO e debilitalu 


da eccess vi ascolli di techno 


underground, hard-core punk. 


e 5e-b0p- \ IGSti sonc in italia 


no con forte accenlo del sud 


- 


e talvolta in ingtese. Lavorano 


inoltr? ana realizzazione di 


colonne sonore di 


supdr$. 
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con: OHMEGA TRIBE ■ MAOASKf * VJLLI.S. * OUT OFF BODY EXPERIENCE - ASTflONAUGHTY - GGVfNDA - B-9 D-VINE 
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ambient/du bAecno Italians: Out Off Body 
Madakjki (ancht membra di Afrika Unite) da 

i Govinda da Firenze, Ohmega Tribe e VAL.1.5. e B-9 D-Vine dal laboratori Lost Legion. Un rave dalle 
son or it* ad alitiosfere esjatiche, elettrapsichedeliche e panglobali, musica morbida, lenta con echi lunghi per 
danze futur-giannaiean&. Campion atari e giradischi, sugar analogici e bleep digital, dalla BMP, general ion una 
tribU sonora che mascela musica elnica con 808 drum machines, ronzii di friggriferi g tappet) eletlranid 
scnora con dance beats, De metric Sira to s con Mai her. 


Dal vivo alcuni dei gruppi piu rappresentalive della nascente scena 
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Queila particulars seziorve delta produzione video ft Cine* 
malografica, cite si dedica alia rtc**rca suite possibility 

gsp'GBSivg legate? al medium e -alie soluii-oni n arrive 

allfe da queue cclla grand! produzioni, fcrova ii Europa un 

, fertile campo di crescila. La prasenza di nurnerosi festival 
* ditlusi per tutio il ferritcria ouropeo oontribuiscono a crea- 
' io una circolaziong di mater alp. idee 0 piogutti dimostrarc- 
V a-osi un valido support sEfuimentale od una dalle post Dili 
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v/ ,a; occasrom 

vc (singoli e it™ tt ure piu 0 mano ufficialmente rieonosciu' 

JOm fe) che Eavorano n»l setters. Ira 1 van lesLval L'Audio- 

Visual’Experimentat di Arnhem si puO ponsiderare ta m| 

si sta pro ■ 
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1 a 


. lappa obbligaEa 
k duc&ndo riel veectiio conlinerte e non solo. Ifiteiveniendo 

! “ in maniera capi II are su og r>i singolp Paese 9 razfe a aqua- 

dru d> sccut-SDlo 2 ionatoii, I’AVE reshluisce agh spelta:on 

| una 1 :cch& 2 za di siimoli msHipsicata per le vane seaont del 

” festival (cinema, video, musica. insEatlazi-Oni, perlornanc-e 
danza, 1 k r-itrC'. qcc. ). Dali AVE abbiamo operate una sefe 

none ragionata di yna sclozicre ragionata. lo scope non 

e certo que l -3 d effrirc un Bignami della produ^one 5 peri- 
mentale europei ad uso di un pubblico in vena di npaSSi 
ed aggiofnamenti distraiti. Non sottovaluEiamo il vaiore 
delle opere. ne' | an 10 me n 0 quUlo del pubblico. L'idea ch>e 
muove I'ope'azKjne k- di iniziare a iracciare una prim a, 
mappatuFa di quanto awlene al di la a anche al di qua 
delie Alpi in vista di un’ipotesi di ve-ro @ proprio lestivat 

della produzione video e cmennatografica sperimentaie 
con sede al Link. La •creazierte di un pun to di inconira 
sc a itibip a d sous si one che attivi e si ime li ancic in Italia 
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car one in qvelli clip sono gli ambiti festivaiien, usval- 

I rnente prctesi A tipi di produzione piu riconoscibiiL II pro- 

getlo che animal II Link si amcchirebbe di un irltenore las- 
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rare in maniera deosa una prtidispcsizicnc schizolrenica 
che separi progettualita, seambi, produzione e irumona. 

Pr^ndele in quesio senso ia nostra proposta e cental' 

Eateci perappoiti, consigli ed infprniazioni 
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Amelia Cuni: canto Dhnupad 






Werner Durand: Pan-nay, Clarinetto in Mi b, digital delays 
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Cow tfHf'sI {> rwict’rto prv >/*»; Wao mm etvnlo mnsic&le (u cui due vem 

ximitmenie distirile forme musical* (Dbwpad. iwdlzttme orate 

dell'India an lien, e min 
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.Won si iraflct di tin 

riegrefi 
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d r re 


st tin 


‘ 


z la re nuvve i 


« 




eitiazione 


\ 


i 


e 


-- 


"M 


eantanle dt origins it&liana, dope aver trascorso piu di died anni in India dedicate 

dal 1992 vive e lavora a Berlino, II canto Dhrupad £ una tradizio- 


Ametia Ciini 
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airapprolondimenlo deE canto Dhurpad, 
ne musicals che si £ evotuta a part ire dal XV sec. ed e considerate il londamenlc della musica colta 

ddllndia del rsoref. I raga del canto Dhrupad si distinguono dal lesto del canto tradizionaie colto indiano 
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alita delle lines melodicha (carattere die segna inoltre il lord sapore pill arcaico), 


per la maggiore essenst 

per Iq $tila del I or name ntaz tone vocals tesa maggiormervte ad una introspezione della spirito del raga 

del virtvosismo dell'interprete, Amelia Cuni e una delle uniche voci temminili efte 
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chc alia dimoslrazione 
pratfeano <pe$lQ pprticolare genere di canto che rtella stessa India va scomparendo. 


Werner Durand, natQ a in Germania nel t954 ha studiatc sassefono con Ariel Kalmo a 

dassica indilana con Komalesh Maitrg in India e a 

moltissimi musicisti della scena 


angi, musics 
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Berlino, ney irantano con Ah Rezo, Ha collaborate? con 

sperimenlale europea e ameheana tra cui David Behrman, John Driscoll 

nel 197S lu uno dei fondaton dii Urban Sax. Mel 1990 ha londatd con 
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Henning Christiansen, Sam Bennel e 

Erik Balks e Silvia Ocougne The 13th Tribe in cui sviluppa on u&o virtuosistico di lubi di plexiglass senza 

da ollone, It suono dei fiats di Werner Durand vlene elabo- 


fori per le dita, suonati con imboccatura ney s 
rate da delay digital! creando un 
in un contesto di 


tessuto musicale che raccoglie suggestioni di diverse tradizioni musicali, 
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28 genn&io 
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Em per mi I eta in mi, aiemo, si e muggivr- 
mente riccttiii. A qitclieta atvmtm i nastri 

appunlametsii fissi con ta Jr. is fmiziane 

nt>n mt quetid tft oggi, Malta cose non ct .si 

ci si 

ij! uno spezmnedi tin s fu bio film 

r;j bm, e tntama so flare nm e tiprjreissiottc. 
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Owe to (jri appuniamoneci pc?ve &a«n)ntc noim-no pot go*ami? o on nto calico 

orlcdOs.se. IE Link si irastarra in una sals bura par taGMpeltaidft lermmaii sp nsi 

dal desicetic di veder<? a rivedere fa^egne amoreva ime me concentrate sul 

mat&rhiie forniio da s@fie atiuaimante o da sempre non in prcHOwnmaiiono: 

telefilm. tsceneggiaii, car'uni animali inedti, lonl-ani nel a memoria D Mia eulu* 
ra, va marines -da1 1 in uasLc par resolercii appuntamarno csl e 2 A.W. £' benvB- 

nulo un p jh&iico ossassuto c develo, 
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Caring a 
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Una parabola virtuosi si a suiroctosso. in del dirino a viaioni ostromo n 

ibiie pa^orain ca di abOardaggio 

sl cmema noiiurno. Una salez ione dr sperim«niszlon« sulls tonula dei Him o 
degli spfttialotj no? t«mpo. La sala. per i« propeste prosemate e per \t condi* 

xani pre^’alt* al a visinne. nnascherd un orocesso d> diac^sa orgia^lica vt‘rse 

e pr man, alltwando la liperss;ipn»dwlle pril^wni 

iioppoa l ungo selfocato da I Super lo della cultura d'essai o tft» bim di fuiore 

ctnema natlurfiD mca tid un s-upyra^enij di diitinzioni, complice un bvio di 

una riaixiMisizib- 

no cosdenio da parta deii'inurviduodeiia sua unic-ia cti spccialoro, |i mo, co«*n? 

Jutfi i rati apotrcpaiCi, ivri tar a?t«ro coi ©flivo a paggiers su feronera a c aratttf - 

re ritudie: appianiamemi sett manali I -s$i ad Otari consenicti c-a’'* vasts sicca di 
filaocendaii ehe solo Bologna pud elinre. 
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non no, mo rlron <> persona a me ca re, fa 
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Once Upon A Time 
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Tcmmaaoi* Danart - Gerenv-i Italian String Trio 
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Oban Sax Quartet 
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lunedi 2/9/16/23 Maggio 


venerdi 6/20 Maggio 
venerdi 3/10/17/24 Giugno 


lunedi 30 Maggio 
I unedi 6/13/27 Giugno 
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Throat 

mercoledl 4 Maggio 

77u> Davit in Miss Jones 

mercoledi 11 Maggio 

Ciccto/ina Carne Baltente 

mercoledi is Maggio 
Behind ifte green door 

me roofed! 23 Maggio 


i 




Matombra 

mercoledl 1 Giugno 

Duetto St So/e 
morcolodi 8 Giugno 

Pass rone ri 1 amort? 

mercoledi 15 Giugno 

Vis to dot tramonto 
mercolcdi 
La morte non $«i tcgtfOrO 
mercolodi 27 Giugno 
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Spa&o, ultima (rcntiera; un* sene toievisiva efte come 

la CQJine&siene fra tv a misticismo calodlq® Quittro notti, o-tto epiS 0 <li (tli 


the di rmederli ancora, antora. ancon. -Una s-tfezipric iratta eselysivamenie 
datla primissima serie (1966] perchd quest® appuntaintfllo s^j solo u* tapi- 
toio. Seam me up. 


Un lanOsma ft aggiia itei soiKruanoi d«ikenconscio. Tra He vane creature 

deifinquisludine generate da 3 sonnu della raflione, Salfagor esce ’Mincitoie. 
Fprte tfeu memor a di pift di una generaz one Bella por riprodute ae slesso 

ingiganlendosi in 

coscienze dei suoi spettalori di on tempo Dome ogm incLbo gotico, 
ogni nightman {ho si nspetsi, per ritrcvire la perduta s-sreniiS u so(jra 
altranlarto lacendosi slrada nt\ sonno per poierto rived a re at di II delle 

ombre inganriatrici. Un salto nollo spazio e nel tempo per npreporrt a 
di stanza di anm e in un lunge a wo dal into calrd do un capoiavoro deqli 
sceneggiati TV, una visions die fc un esortismp per lare i cpnti con i geirm 
lascipii nolle nestre casein nzc da quell'alacre sen instore di rnrti the e ta 

televisions. 


Ownra una selezione di epifodi a pafltre da una sene commission ata e pro- 

ddtta (Mia TV d< star* g iappqnese (MMVf nel 1976,Ispirata da un romanzo di 

A.Kay. realizzata di! Trio p u‘ incisive della Nippon Animation (Miytzaid- 

Takahasa-Oisuka.;vedi anehe Lupins 111 } ij reluprone per u«a minoranja (ID =4 

.cqsi' come accaddc in mcnJo gift sommesso 

ma uUreltanlo intense nd frammenfeta etprt ilaliano pi quindiei anuila. 
Terra anno 2222 due isole, ncorco delle terre erneiss si ccn?rtieland nalla 
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jn episode 






3eatuo pilssM del porno giobaie &er otieaere tin tavoio the non 

i Doll Chaim,inn (seouira dimoEtrazione m a Cap&tia in vacuum 


as essansionei 


FOLU 

Cinque *n sun la m e rsti con i amour tou. cinque stone di foil a e passions. di 

anvore e mone, di rabbia a rfisperazipno, per nuseirp siten: dbve 6 piu diffi- 
dte rifslftre destr. Donne btH&ime c seonato dim I a r,t della pazzia ingag gla- 
no, a’mate di pistol a o dolle sole armi dei loro sentiment;, una. lotta sen^a 

Utiime, petvere e tate- 

nc'ri«mpiranno serza oossibiiitS di saivazza o di lacili fioall gii s^ermi isol- 

lurni in un’ode al dinlto all'ectssso e all'iniperpntis dgvere di tsserne 
distriilti. Proiezipni in Delirama, 


























Ovvero 1 maugur azione di 
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II 5U0 libra precedent ie rampe r (1983) raccog ie un certo numero dl orficoli che lei aveva scritJo > 

nei Cuhiers. Cib che ne facevo un libra aulentico era il tatlo che li suddivideva seconda un'anoli- 


ma anche e soprottutto secondo I'anolisi di diver 

illustre predecessors per 3e arti plastiche 

Riegl, distingueva tre finalita' dell'arte; obbellire la Natura, spiritualizzare la Nalyra, rivoleg- 
giare con la Nalyra (e ‘"obbellire'"', ‘‘spirilualizzare'',, "rivdeggicire", prendono in lui un senso 

deci^ivo, storicQ e logrca). Nella periodizzazione che propone, lei definite una prima lunzione 
che si esprime nella domonda: cosa c'e' da vedere dielro I imimagined E Ssnza dubbio cio' che 
c e da vedere dietfo li presenfera' solo nelle iffirrtogini seguenti, e agira' come cio' che permette 

di possare dalla prima immagine alle alhe r conca tenon dole in una unita’ organica potente. che 
abbellisce, anche se "I"'errors" fa parte del passaggio. 

Lei puo' dire che questa prima qta‘ ha come formula II segreto dietro la porla, ''desideriq di vede¬ 
re di piy\ di vedere dietrq r di vedere □ttroverso",. dove un ogcjefto qyalsiasi puo avere il ruola 

di "nascondiglio femporaieo", e dove ogni film si con cate no od altri in una 
Si definira' quesia primo eta' del cinema attraverso I'arte del Montaggio, che puo r culminare in 
grandi trillid e che costituisce I'abbeliimenfo della Norura o 1 enciclopedia del Monde, ma anche 

attfoverso una profondita' supposlo delhimmagine in quanto armonia o accordo 

ne degli ostacoti e dei passaggi, delle dissonanze e delle risoluzioni in 

ruolo di OStori, di corpi e di parole propn 

servizio di tin supplement di vedere, di un 
Nel suo nuovo tibro, lei propone 

simbolo di questa grande 

solo. rna che la 


si dei diversi periadi oJtraversafi dai Cahiers 
se funziorvi dell'immagine cinemct 


rafica, Un 
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ideale riHessiqne 
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questa pro fond isa , un 

i al cinema in questa scenogrofio universale: sempre ol 

piu r di vedere", 

la biblioleca di Eisen stein, il Gab netto del Dr.Eisenslein, come 

enciclopedia, Ora, ei mosfrava che questo cinema nan e morto da 

guerra ! 'ha assassinate do studio di Eisenstein a Mosca e’ divontqlq un luogo 
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morto, diseredato, adibifo ad allro uso). Syberberg ov&vo spinto mollo bnlano eerie o$ serve zaonii 
di Waiter Benjamin: bisognq gsudicure Hitler cone cineasla... Lei stesso osserva 

messe in seena 
zioni umane 
pene trove il luito, i 


prime manipola 


e propagonde di stqto divengfe "lobleaux-vivanls 
di massa"’ hqnno realizzata il 5Qgno cinematografico, in condizior-i in cui Torrore 

in cui diefro limnnagifte non c era nient'altrc da vedere che i campi, e in cui i 

pig' altro cone a re no memo che i suppJizi, 

most'era a sua volta che il foscismo, fine in Fomdo, si e‘ vissuto in concorrenza con 
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corps non avevano 

^aul Virilio 




Hollywood. 

I'encicbped io del mondo,, Fabbellimento delb Molura, la politico come "arte 
stone di Benjamin, ereno diventqfli lorror® puro, 

II tL.jtlo organico non ero piu' che lotalifarismo 
on scene r mo ia realizzazbne di Cdigari 

non 50ro mgi pig' innocente). 

E ae il cinema doveva resuscitare dope ia guerra 

basi, su yna nuova fynzione deH'immagine, su uno nuova 
del I'arte, Forse I'opero di Resnais e 
che "slrappa oi morti 


secando I'espres' 
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e il potere non rivebvg piy' gn aylore O gn "melteur 

e di Mabuse fil veechio mestiere di regista, lei diceva 
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eia' sare-bbe slata necessarinmente su nuove 

su uno ngova finqlita 
□ piu' si atom □ tic a sotto guesto aspetto: e' Jui 

cinema, Dall'esordio fino al recenle L'amocr d mart Resnais non ha che 
ufl saggetto, corpo a nttore cinemotografici, Tuomo che 'ritorno dai morli''. Quindi lei awicina 
anche Resnais a Blanchot, "la scrittura del disastro''. 

Dope la guerra, dunque, uno seconda funzione dell'immagine si esprimeva in una domando del 
tutto nuovq; cosa cV da vedere suHlnfimagine? "Non piu' cosa e'e da vedere diefro? mo 
^ piuflosto: po5so sostenere con lo sguardo cio' che, ad ogni mode, io vedo? e che si svdge 5u un 

che cambiava allora. era l insieme dei rapporti dell immagine cinenvotografi- 
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11 montaggio pafevo divenlare second or io r 
se-quenzcT, rng a vemtaggio di nuove 
la' era denunciato come "illusions 
senza profondita", o di profondita magra 

si sollevero' I obiezione dello profondita' di compo, in Welles per esempio 
questo nuovo cinema, che mostra tutto in un immense colpo d'occhio e destituisoe la vec- 


non sdamente 


vantoggic del ceiebre ■ piano- 

forme di compostzione e di associazione. La profondi- 

immcigine ossumevo la sua piatlezza di "superlicie 

alio membra degli olti fondi oceanograFici je non 

uno dei maestri di 
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cma profonditoj, Le immagini non si concotenavano pin' secondo I'ordine univaco dei loro 
log I i e dei loro roccordi, ma erano Ibggetta di rkoncatenomenti sempre ricominciati, rimaneg- 
giati, attraverso i togli & nei falsi raocordi. Combiova anehe rapporto dell'immagine con i 

corpi e gli oltori einematografici: il corpo divenlovo piu r dantesco, doe’ non. era pit/ colto nelle 
azioni, ma nelle posizioni, con t Joro concatenannenti specific! (coao the lei mosrra a proposito 
di Akerman, a propositc degli Stroufr, oppwe in uno pogino sorprendente in cut lei dice che 
la (tore, in una scena d'dcofisma, non deve pii* occonrspagnore si movimento, e bared lore come 
nei vecchio cinema, ma ol contrario conquislore una pastura, quella per cui il vero alcolizzafo si 

reggc? bene.,.|. C.nrrbinva anehe il rnpporfo ddl'immcgtne con 
dissimmetrie fondomenPoli del sonoro e del 


parole, i suoni, la musicq, in 
visivo, che avr ebb-era doto oll'occhio il potere di 

anch? oll'orecchia il pQtere di allucinare i piu’ piccdi rumori. 
dd cinema, questa nuova funzione de I'immagire, era una 

ia del mondo che e andaia in pezzi: cinema Jr di 

veggenld one non si propone piu 1 certamente di abbellire b nature, ma la spi ritual izza ol piu' 
alto grace di inlensita. Come ci si potrebbe chiedere caso e’e’ da vedere dielro l immagine 

(a o causa...], quemdo non si so nemmeno vedere cosa e'e all'interne o sopm, "inche' manco 

I'oechio dello spirited E si posseno sottolineare dei vertici in queslo nuovo cinema, 

pedagogia 


le 


r • 


leggere i immagine, ma 

Inline questa nuova eta 

della perCeziorne che sosfiluiva enci 


ma sara 
straubia 


sempre una pedagogic che ci condurro' ad essi 

pedagogia godardiana 

di Antonioni, quando andizzo i'oechio 

pre Sutta cia' che s' affo a s venire 

Se lei si rialbccia od una tradizione critica, e' a 
Bonitzer, Narboni o Schefer, Lei 


pedogog ia-Ro sse 11 in i 

lei diceva in La rampe. oils quail aggiunge ora la pedagogia 

lorecehio del 'geloso' come un ,J arle paetieq" che jco- 
a scam pari re, e dapprtma uno donna sullisob deserta... 

quella di Bozin e dei Cahiers cost' come 
non ha rinuncrqto g trgvare vn I eg a me profondo del dnemo 

il pensiero e conserva una funzione nelta slesso tempo pcefico ed estetica della critica cinema- 

tografica (mentre molti dei nostri contemparanei hanno creduto necessario ripiegore sul linguag- 

gio, su un f or m □ l i srr o linquistico, per salvo re lo seriet-a' dello crilico!. 

Lei ha dumque conservolo b grende concezione della primes eta : il cinema 
nuovo Pensiero. Sob, nei primi dneasti e critici, da Eisenstein o Gance 
inseporabile da un attimismo metafisico, 

honno al contra rio impaste un pessimismo metafisico rod bale 


no 


e 


con 


come nuova Arte e 
a Else Faure, questo e’ 
masse. La guerra e i sgoi antecedenii 




Mo lei ho soIyqIo un ottimismo divenuto critico: il einemo resterebbe legato, non pit#’ ad un 
pensiero Irionfante 9 colleltivo, mo ad un pensiero rischioso, singulars, che non si apprcprio 
c non si conserve piu' se non nella sua "impofenza", pensiero che 'rilornc dai morli 
fg la nullitg" della produzione generale. 

E' che prendevano forma una terza etg', una terza fynzione dell’immrinine, un terzo roppor- 

to. Non pig J coso c‘e' da vedere dietro rimimcigine. Ne' come vedere J .imagine jtessa, Mg 
come inserirvisi, come seivdarvii, poiche' ora ogni immagine scivola su altre imnmagini. poiche 

un'altra immagine", e i'oechio vuolo, una lente a contatta. 

poteva dire che il cerchiio era chiuso, che 

lutto divenuto senza fine 


e affron- 


AT 
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jr 


to sfondo deHlmmogine e‘ sempre gig 
E o questo punlo lei 
Melies 


IftP 


raggiyngevg 

in una sfida divenuta senza oggetto, che rbchiavano 


>er 


mg in un 

di fore capovolgere il suo oJtifnismo critico in pessimismo eritieo. 

In effettr. due different! fntton si incrociavono sotto quest© nuovo rap porto dell‘immagine: da 
ana ports, b jviluppo interne del cinema, alb ricerco delle sue nuove combinazioni audio- 

visive e delle sue grondi pedogogie (non sobmenle Rossellini, Resnais, Godard, gli Strauft, ma 
Syberberg, Duras, Oliveira...), ricerche che potrebbero trovare nella television un campc e dei 

mezzi eceezianqli; d alfra parte la svduppo proprio della televisione stessa, in quanto fa con- 
correnza oil cinema, in quanta essa !o "Yeolizzo" e lo " genera I izzcT' effettiva monte. 

Oro, per quanto intricati, quesii due aspetti sono fondamentalmente different, e non agi- 
scono alio stessa livello. Perche', se il cinema cercavc nella televisione e nel video un "rele per 

nuove Funzioni estefiche e noetiche, da parte suo la televisione jmalgrado alcuni primi, irari 
zi) si ossicurava innanziMto uno funzione sociale che rompevg in gnticipo ogni "rde 
appropriava del video, e sostituivc can poteri di tutt'altro tipo le possibilito' estetiche e di pensie- 
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Allora apporiva una owenlura simile a quello della primal eta': alb stesso modo in cui il pote- 
re, culmintmle nel fascismo e ns He grondi manipoiazbni di stato, avevg reso impossibile il 

primo cinema, i! nuovo poiere sociole del dopo-guerro, di sorvegliongg o di controllo 

rischiova di uccidere il secondo cinema. Controllo, il name che Burroughs davo al potere 
moderno. Mabuse stessa cambiava aspelto e operqva con i tesevisori, Ancoro uno volto 
il cinema non moriva di mode naturals: esso era oncora oirinizio delle sue nuove ricerche e 

creazioni, Ma la morle violenta consislerebbe in questo: I'immagine non ho piu 
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gfne nel suo sfondo, I'arte non roggiunge it suo stadia di rivaleggiare con o Nature", a con- 
trario tutte le immagini me ne r i rwi ere b beta una sola, quella del mio occhio vuolo in contatto con 
una non-Nglura, spettotore controllate passeto dietro le quinle, a eon ta Ho eon ram mag me, msen- 

tg neliimmggjne, 

Recenti inchieste mostrano che uno degli spettacoii piu J apprezzali 
una Ircsmissione televisiva nel feako di posa: non e 

re in contotto con lo tecnico, toccare della lecnica. k> zoom-contact non e 

Rossellini, me e' divenlato il procedimento universale ddb televisions; 

quale I'arte abbellivo e spiritedizzavg la Nature, poi rivaleggiava 
hnsenroento televisivo, 

Lo visito alia fabbrica, con lo 

si Fabbrica una tras miss ion©?) E farncehimenlo 

'encidopedia dd mondg © la pedagogic ddlo perce zi one so no 

mazione professionals dell'occhio, tin mondo di conlrollori 

nell ammirazion© della feenica, nienl'altrO che tecnica. Dapperfulto lo lenie 
qui che il suo offimiam© critic© si roveacia in pesaimismo critic©,, 
suo nuovg libro prolyngo ii prim©. Cio’ di cui si Iratta, ora, e' di entrare in questo confront© cine- 

ma-felevisione, ai loro due livelli different!. 

Cosi‘, nonosforite vi 

asfratto dell’imnnaqine c i nemo tog ralica e delle 

mente glielo impediscs- E nature I mente lei non 

ha fanta funzione esteica potenziale quanta un atlro mezzo 

cinema non ha mai 

Finqlita'' esletica eyenlyoie. Wia do' che mi sembra cosi' intereasante in Cine-Journal 
cerco di fissare due "falti", con le loro condizioni. Il primo, e' che la televisions 
tentotivi importonti e spesso venuli da grand! cinecisti, non ha cercaio la suo 
Funzione esletica, ma in uno funzione soeiale, funzione di contra!lo e di patera, regno del piono 
medio che rifiuta ogni awentura della percezicne, in name defi'occhio professionals. Tanto 
che, quando eV una innovozione, questo puo' essere solo in un angclo moHeso, in uno cir- 
costanza eccezionale: secondo tei, quando Giscard inventa il piano vuoto alio TV, o quando 
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e’ quelta di assistere ad 
a Ware estelico ne' di pensiero 

piu‘ nolle mani di 
il raccordo, con il 
con essa, e' divenlato 


alina aevero, e‘ divenulo rideale dell© spettacolo (come 

e J ii valore ealetic© supremo (“arriechisce"'....]. 

crollgte, a prafitto di uno 

e contrclbti che comunicano 

a contafto. E’ 


sua 




fa r- 
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frequenti allusioni, lei nan chiude il probiema in un confront© 

nuove immagini, II suo funzionalismo Fortynota- 

ignora, do questo punlo di vista, che la televisions 

d'espressieme, e inversamenle che il 

smesso di sconlrarsi dall mterno con poteri che contrastavano assoi la sua 

e che leil 

malgrado dei 

in jna 
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una morco di carta igienicn resuscita lo commedia americana, 

che il cinema, molgrado turfi i poteri che ha servito (e onche instaurataj, ha sempre conserva- 

to" una funzione estetica e noeMco, ariche se questo Funzione era fragile o male oFferroto. Il 
confront© non si deve Fare, dynque, fra lipi d'immagine, ma fra la funzione esteticai del cinema 
e la funzione jociale della television©: 


, a I contra no, e 




nqn soltanto e' un confront© "instabi- 
ma che deve essere Faffo in maniera rnslabile, che nan ha senso se non neIJ'irstobilita. 
Bisogno ancara Fissore le condizioni di quest© funzione esteticd del cinema. E a quest© proposi- 
lo, mi pare, che lei dice delb case molto cudose chiedendosk che cosa sign! 
critico dnemotografico. 


essere un 


Lei prende Pesempio di an film come Les Marfqious che rifiula ogni proiezione per la stampo, rifig- 


fa la critica come perfeltamente inutile e reeloma un rapporlo diretto con il pubblico come 

con senso socioleE' per letter mente giustificato, perch©' que&to cinema non ha glcun biso- 

sue Funzioni socidi. 


R A r 


gno delta crilica per riemprre, non solamente le 
Se ta critica ho un sense, e 
sorta di sea do con un pubblico oneora virtuale 

conservare dell© traces nell'altesa. Senza dubbio quesla 

plica, fors© le viene da Derrida, e lei la reinterprete a sua maniera: il supplementa 

veramente la funzione estelica del film, precario, ma isobbile in certi cast e certe condizioni, 

po di arte e di pensiero. Cosi J cansidero Henri Langlois e Andre" Bazin una coppia supe- 
riore, Perche" uno 'avevo un'idea fissa, most rare che valeva la pena di conservare il cinema", e 
laltro "la stessa idea, ma a ravescio", moslrare che il cinema con serve va, conserve va lutto 
do’ che valeva, speech io sin go lore il cui fog lie rifletfertte Iratierrebbe Ifrmmagine". Come si puo’ 
dire che un mctJeriale cosi" fragile conservi, O che significo conservare, che sembra una funzio¬ 
ne molto madesta. 




delta 
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dunque nella mi&ura in cui un film present© un supplemento 

tanto che si deve guadngnare tempo, e 

nozione di "'supplemento 




u no 
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Non si trotta del mote ride ma dell'immagine stessa: lei moslro che I'immagine dnematografica 
conservo in se', conserve* Tunica volto in cui un uomo ho pianto., in Gertrud di Dreyer, conserva il 
verrlo, non le grandi lempesle a funzione saddle, mo 'lp‘ dove la camera gloca con iil vento, lo 

precede, ritorno indietro", come in Sjoslrom o gli Strau6 f esse conserve o custodisce tutto cio 

che puo" esserlo, dei bambini, delle case vuote, dei platani, come in Sons tort ni lai (Senza fetto 
ne' legge] di Varda, e dappertutto in Oru, conservare,. mo sempre in corlro tempo, perche' \' 




\ 




K 






I 


L 




l 













tempo cinemotografico non e' quelle che troscorre ma quelio che dura e eoesisfe. Conservare 
nan e' una piccolo cosa in questo sense, e creore,, creare sempre un supplement'd (sia per 

abbellire fa Maturo, sia per sptritualizzarlo). 

E" proprio del supplemented di non poter essere che create, ed e la 'unztene estesico o noe- 
ttca, essa stesso tupple mentors. Lei potrebbe fame ung lung a teorip, mo preferisce parlome 
mglto cone retains nle, piu' vicino alia sua esperien za critica, ncllg misura in cui la critica. 
seconds ei, e' quella che ''vecplia" il supplemento, e libera casT la funzione estetica del cinema. 

Perche' non riconoscere nlla televisions questa tlesso potenza 

con servants? 

In principle, niente dovrebbe opparvisi (aoehe se questa creaziane si dovrebbe Fare 
mezzi mpelto a quelli del cinema), se le f 

soffccassero lo Funzione estetica eventuate In questo state, la TV 
za: e la lecnlca immediaiomente socials 

il sociole-tecnico alio stoto puro. 

In che modo lo formazione professionals., 

stere un supple mento come a we nigra della perce zi one? All ora 
piu' belle pagine del suo libra, citeroi quelle rn cui lei fnostra che il replay 

viene o sostiluire, in televisione, il supplemento o I'auloconservazione, di cui in 
controrio; quelle in- cui rifioto ogni possibilite' di scliare dal cinema alia comunicazione, o di stg- 
btlire ur rete' dall'uno qll'altra, perche'un rele'ncri potrebbe stabilirsi che con una televisions 

dotata di un supplemento non cortiunicafivo 

Welles; quelle in cui spiega che locchio professionals della lelevisione, il Famoso occhio tecnico- 
sociale attreversa il quale lo spettntore stesso e" invilate a vedere, genera una perfezione imme¬ 
diate e sufFiciente, istantaneamente controllobile e controllata. 

Perche' lei non si concede nessuna tocilitazione. e non critica la televisione in name delle sue 

imperfezioni, mo della sua perfezione pura e semplice. Esso ho Irovata El modo di grrivore ad 

teentea. che coincide strettamente con lo ngllitq' estetica e noetica absolute 


di crenzione 


o 


cirri 

ioni sociali della TV (i giochi, unformazione) non 

e' il comenso per eccellen- 
che non I ate i a sutsi stere ale u no scorto con il socials. 


con 
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rocchio professionale potrebbe losdare sussi- 

, se si dovesse scegliere Fro te 

in stent replay, 

effelti e 
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supplementc che si potrebbe chiamore 


un 


una 

(do qui la visito alia tabbrica come nuovo spettocolo). Bergman glielo conferma con molto alle 
gna, e amore per cio' che la televisione avrebbe p-oluto apportare pile arli: Dallas e cisolulo- 
m&nJe nullo. e perfetto reenicamerite-sociQlmerite. In un altra aenere, si direbbe altreMonlo 





noeticamentej, e' rcullo, e lecnicomenfe per 


seUo. 

Dire che la televisiane non ha onima. e dice che non ho supplement©, salvo quello che lei 
concede ad essa quando descrive il critioo, sfonco, nello sua earnerc d'olbergo, die oceende 
ancorg uno valta la TV, e verifica che tutte le immagirni si equivalgono, avendo perduto il presen¬ 
ts i possola e I'nwenire,, a solo vonldggio di un tempo che Irascarre. 

E J dal cinema che e' gig' sorta lo criiico piu' rodicale all'infanrncizFone, per esempio con 
Godard, o in uri alfro modo Syberberg (non semplicemenle con. le loro dichiarazioni, mo con la 
loro opera concreta); e' dolla televisione che sorge il riuova rischio di una morle del cinema. 
Essendo questo confronto sempre disuguale o instobile, le e sembraHo necessario andore o 
vederlc", piu r do vicirto, 

cinema gv&vg affrontalo una prima mode,, sotlo i calpi di un pofere culminante ne 
smo. Perche' lo seconda morle eventuale passes per lo televisione, come lo prima per la radio. 

E che lo television# e' o forma can la quale i rigovi pgt#ri di r 'oontrollo" diventano immedia- 

} non 




hi e diretti. Andore al cuore del conFrcnfo, questo sarebbe quasi chiedersi se i 
puo' essere rovesciafo, messo al servizic? della Funzione supplemenlare the si oppone a* polere: 

inventors un'arie del controller, che sarebbe come lo nuova resisienza. Porrare la lotto nel 


cirore del cinema, Fore che il cinema ne foccia il suo problem© rnvece di incontrorlo dal di 

fuon: s' cic che Burroughs ho Fotto per la lettergtura, quando ho so&litvito il punto di vista del 
con Ito I lo e del control lore a qgel o dsITaulore e dell qutoritg'. 

Orn, non e \ come lei suggerisce, il lentativo ripreso do Coppola per il cinema, con Suite ie 

sue incertezze e ambiguita', mo anthe can il sue reole combaltimento. Lei do il be! ncme di 

qgesto stglo di contra zione o di convulsions. cui il cinema si oppoggia per 
rivoFgersi contro il ststemci che vude controllgrlg o sostifuirb, Monierismo, e r gia' cosi r che 
lei definisce in La rampe il terzo slalo dell’immagine: quando non cV piu' mente dc vedere 

dietro, quando nan c'e' piu' gran che da vedere sopra ne' all’inferno, ma quando un’imrnagi- 

un immagime pressisterule, presupposta, quando "lo sfondo 

infinite, ed e quella che bisogng vedere. E 

spiritual izza la Naturo, ma rivaleggi 

fare "del 


M 


-M 


mpnierisrrio 


a 


ne sdvolo sempre 

delE’immagine e' sempre gia un'immagtne 
lo stadio in cui I'orle non obbeHisce piu ne 

una perdifa del mando. e' il mondo slesso che si e 
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Cinema, un cinema 
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quolsia$i, 0 queslo e' cio' che costiluisce Io televisions, quando il monco $i mette q fare del cine¬ 
ma qual&ia&i, e che, come lei dice "non arriva piu' niente acfi umani, e 1 ' alhmmagine che arrive 
tutlo", 

Si potrebbe dire one he che 

pia Cina-cervdb: Io sehermo non e piu ana 
piano jnet quale...), mo 
doli 

Ma allora T come parlare aneora di arie 

lab e irnmediabmente trattato dalla televisions che ne esdude ogni funzinne 

Biiognerebbe che ii cinema cess-asse di fame, cessasse di fare del 

ropporti specific! con il video, I'elettronica, le imnnagini 
e opporsi alia funzione lelevisivq di sorveglionzo e di conlrollo. 

Non si Iratta di corfoeircuitare in televisions 

visions di Kradire o di eorto-cireuitare Io 
Perche', came lei mostro. ’ovendo la televi 
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a coppia Natura-corpo, o Paesaggio-uorrio, ha lotto posEo alb cop- 

porta-fine stra (dielro la quale...), ne r un quadro 
una ta voles d'informqzione sulla quale scivobno le immagini come dei 
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e‘ il mpndo che fa il sue cinema, direttamente control- 

supple menta re, 
cinema, che fendesse dei 

i r per tnvenlare la nvavg resisEenzo 
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■ come sarebbe possibile? mo di impedire alia tela- 
svi uppo del cinema neNe sue nuove immagiini, 
one disprezzalo, minorizzato, respirsEo il suo diveni- 

possibilita' di ereditare qualeasa del 

e ri cam pasta, della roituro con 

uman© e del suo bagno di immagini e di suoni, allora 

a Alim volfa b TV... 
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re video, il sob mod© ottraverso ilquale essa aveva una 
cinema del dopa-guerrn,.., delguslo dell'imrnogine dec&mposta 

il teatro, di uiYoltra percezions del corpo 
bi segno sperare che quest© sviluppo della video-arte minacci 

E' con quest© che premderebbe forma la nuova arle delb GW- cervello, o delb rivdiro' can b 
Natures, F quest© manierisma presenterebbe gia' molte strode o sentieri diversi, gli uni corv- 
dannati, gli altri broncobnfi e pient di speranzo. 

Mianiemmo della "previsuolizzozione" video in Coppola, dove I'immagine e gJa' fobbricotd 
fuori dalla camera. Ma iutt'dlro manierismo, con tecniche severe e to rut© pju' sobrie, in 

uno sfortdo 
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Syberberg, dove le marionette e le orgiezioni frgntali fqnno evglvere I'immagine 

d J immagini. 

E‘ Io stesso mondo dei videoclips, degli effelti speciali e del 

fino nello loro rottura con t tentalivi onirid, avrebbero potuto partecipare a questa ricerca di 

che Syberberg reclame, schizzcre i nuovi circuit! cerebrali di 
Fassero stgti subito caiturali da 


SU 


1 


/ 


\ 


cinema-spaziale. Forse i videoclips 
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ftuove assoCiozioni 

mo dell'avvenire, se nan 


un cine 

un merealo del a canzgnesta. fredda oiga' 
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mzzazione della debolezza del cervelietio,. cri&i d'epiless 
come, neH J etg J precedents, 

i stef i co 

E farse anche il cinemo 


ia minuziosomente controllata |un po 

frovota spossessoto dollo "spetlacob allora 


-■ 


a nemo si era 


dalle grandi propogonde..,), 

•apgziale avrebbe potuto partecipare ad una crsqzione estetica e noeJico 
se avesse sopufo dace al viaggio un'ulti.ma ragione d'essere, come voleva Burroughs, se 

il controllo di tm "bravo ragazzo sulla Luna die eon ha dimenlieato 
e comprendere meglio I'inesauribile lezione di Michael Snow in 

scmco pig sobrig per fare ruoiore Timmagine sull'Emmagine 

e a naturo selvagg ia sufl'arte, spingendo iI cinema fino al pure Spazio, E come giudicare a 

qudi corninciano appena nellapera di JSesnois, di 

e di Duras, E il monierismo delle posture del carpo, quale ntiovo comme- 


Jr 
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awesse sopulo rompers can 

i| sue libra di preghiere 

La region central© inventando a t 


rv 


f 


* 


priori delle ricerche immogini-suoni-musica 

Godard, degli Straufi 
dia sta per uscirne. 

sue concetto di manierisma e' estreroa merrte ben fondalo, se si comprende quanto i manierj 
smi sono divert eiercgenei, sopratiutto senza comune misu.ro in votare, in quanto questo ter 

mine designa sdamente il terrene di uno scontro in cuii 1‘arte e if pensiero iallono con if cinema 

in un nuovo elemenfo, mentre il potere di controllo si 
di occgparlo giq' f per fame b miova clinica 
controri, e‘ la convulsion© cinema-televisione, dove 
Bisognava the lei andasse "a vedere". Cosi'' si e 
pere con la sua affinita 
lore giomalisla e' di 
serie di inchieste, 

libro un 




sForza di sotlrorre loro questo elemenlo, 

sgciole-tecnica, II monierisma, in tutti questi sensi 

sono vicini il peggio e la speranza. 

fotto giornalistp, a Liberation senza rom- 
con i Cohiers, E siccome uno delle ragicni piu' interessanti di diven- 
Yoiere viaggiare., lei ha eompos-to una nuovo serie di artieoili criliici con 
reportages e spastamenti. Ma, cig' ch© fa ancora una 

libro autenlico, e che tulto si inlreccia atlorno 


J 


uno 


volta, di questo 


questo prablemo convulse, sul 


□ 
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La rampe avevo tonduso in moniera un po' meloneonica. 

Forse ognj riflessione sul viaggio passa per quottro osservozioni, di cui uno si irova in 
Fitzgerald, la seconda in Toynbee, lo terza in Beckett, e I'ultima in Proust. 

Lo prima e' la constakizione che il vioggio, anche nelle Isole o nei grandi spazi, non fa moi 
uno vero "rottura", Finche' ci si porta con se' la propria Bibbia, i ricordi d'inFanzio ed il pro- 
prio discorsa ordinario. 

La seeondlo e‘ che il viogqio perseque tin ideole nomede, ma come 




voto derisorio, perche' 


J 













colgi che non ii myov^j che non vuole partire e che si oggrcippa alio 

regions centrale (lei stesso dice a proposito di un film di Van der 

e' incrociare neces&ariamiente qudli che vogltono restore dove 


il nomade a I contrario e' 

diieredata 


propria terra 

Keuken, che andure verso il sud 


sono), 

E che, seguendo la terza osservazione 


cioe quella di Beckett 

non vraggiamo per il piacere di viaggi a re, che io sappia, siamo Fessi, mo non fine a que- 

Allora, quale ragione. in ultima istonza, solve quella di "ver if Scare' di andare a 


quella piu' profonda, ci 


noi 


sto punro 

verified re qudeosa, qudeosa di inesprirnibile che viene doll r animo. da un sogno o do un incu> 
bo, se non oltro per sopere se i Cinesi sono cost gialli come si dice, o se foie colore improba¬ 
ble, un raggto verde, una certa atmosfera bluastra e purpurea, esi&te dawero da qualche parte, 

laggiu 

vero sognotore, dicevg Proust, % queflo the va g verificore qualche cosa 

suo conta, cio' che lei va a verificare nei suoi viaggi, e' che il mondo fa veramente del cinema, 

non cessa di fame, e che la televisions e quesfo: il Fore-cinema del mondo inlero; lanlo che viaq 
giqre, e r andare a vedere "a quale momento delta stone dei media" la citta’, tale citla . appartie- 


i i a 


I 


Ed 


che, per 


■ i r 


ne. 


Eccc aibra la sua descrizione di Son Paob, b ciiia'<ervelb aurodivoranre. 

Le capita anche di andare in Giappone per v&dere Kurosowa e v&rificare in che modo il vento 
giappenese gonfia le bandiere di Ron mo siccome non cb‘ vento quel giorno, lei vede che ne 
prendono U posto dei miserobili mulini a vento e, miracob, apportano Qlil'irnmagine queslc 
supplement© iinteriore indistruttibile, questa bsllezzo o quest© pensiera che I'imrnagine conserve 

solo perche' questi non eststono che neirimmagine, perche' I'immagine Ii ha creati. 

come dire che i suoi viaggi sono stati ambigui, Da una parte iei constqla che dappertuWo il 
mondo fa if suo cinema, e che queslo e" la *unzione socials de-la televisions, la grande fun¬ 
di conlrollo da qui il suo pessimismo e anche la suo disperazione critici. D’altrg parte lei 

reslo ancoro tutta da fare, e che e' quello il viaggio as&oluto, quando gli 

oltri viaggi consistono solo nel verificare lo stale della TV: da qui il suo ottirnismo critico. 

All'incrocio delle due vie, una convulsione, una dclotimio che e' la sua, una vertigine, un 
Manierismo come essenza dell'arte, mo anche come terrsno di gno scontro, 

O da una parse all'altra, si direbbe che a vahe le cose si scambiartQ, Perche, di Tv in Tv, il viaa- 


E 


zione 

constate the il cinema 







gialore non potra' imped irsi di pertsare 
pcndolo oi giochi 

nelle 


e dr renders a I erne mg do' che gli apportions, strap- 
s came a le informaziont; una soita di implosions obe libera un pa di cinema 
serie relevisive che lei &f cam pone, per esempio la Aerie di tre cilia" o di tre compioni di ten- 


■ 11 s. 


E in versa men^ qugndc lei rilorna a I cinema come critic a r e' per accorgersi ancoro megho che 
onche I'immagine piu' pigtla sE piega quasi insensibilmente, ji stratified., forma delie zone 
dr spesscre che la forzano a viaggiare in essa, mo con un viaggio Finalmente supplemental 

BB^B BB 1 - B^B 

B 

e senza controller: le tre veloala in Wajda,, o soprattuHa i ire movimenti in MizoguchL i tre sog- 

i tre grondi cerchi che si tracebng in Fanny e Alexandre in cui 

Bergman, il teolro che abbellisce la vita, I'ontiteatro 


getii che lei scopre in Imamura 

ritrova i (re stofi, le tre funzioni dsl cinema in 


spirituals dei volt 
Perche'' tre, cosi J spesso 

volte arrive a ehiudere tutlo e piego 2 &u I 
no dall unrla', lo apre e b salvo, 

Tre o il video, lo posta in gioco del pessimismo 

Lo scontro stesso ho fante vorieta' che puo‘ proseguire su tuiti gli 
esempio. fra lo vebcita r del movimento che il cinema americano non 

entezza delle rngterb che il cinema sovielico misuro e conserve, Lei dice in un 


Ojperazione rivo I egg i □ nte della magia„ 

do una pane all'allra, nelle analisi del suo libro? Forse e" che tre, a 

a volte, a I controrio, trascing 2 e b fa bggire Igntg- 


e del ultimismo critici. il sag proximo libro. 

accidenti del lerreno. Per 

di molli plicane r e lo 

bd testa che "gli 

American! hgnno spinto molto lontano lo studio del movimento conlinua, della velocity e della 
lineo di Fuga, di un movimento che svyota hmmggine del suo peso, della sua malerio, di un 
corpo in slate di assenza di peso.., mentre in Europe, in U.fi.S.S. anche, o risdhio di mor- 

ginalizzarsi g morte, certi si prendong il lusso di interrogare il movimento s-ul sue altro ver- 
Santo; ralbntato e discontinue", Pgrad j a nov, Tcrkovski, mo gig 

guardano la materia accumularsi 

fesori, farsi a I rallentatore: 

immobile-,. £ se e" vera che gli Americoni si 

veloci controllgne le alte vebcita ] come 

control lo, e che conserve 
"cgnsiglio"che vi da Godard e Coppola^ 


tein, Dovjenko o Barnet, 

e intasarsi, una geobgia di element! di immondizie e di 

essi fonno i dnema delb barriera" sovietica, questo impero 

sono serviti del video per 


ancora pru 

restituire il video alia lentezza che ifugge al 
come insegnorgli a andare lento men te, seguendo un 
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New Vision 
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iltima edizione del festival interna 
dedicato aile "nuove vision!'', 

3iti tematici pro 


zionaie 

Riportiamo anche in questo caso 

posti: Camcorder cultur 
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slocal, International Zeitgeist, Re-Imaging Scotland, The 

Rooms, Found Footage and Home 
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Movies, 
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di iscnzione per la 1 2a 

Cfnema GiovanL La scadenza di 
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adesione e posta per if 31 agosto. Le sezioni sono e 
consuete: conco r so internazionale lufigometraggi, con 

corse 


i, concorso SpaziO 

io Torino, rassegna competitive 

events speciali. 
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promuov© una raccolta antologica di cc 

da private gruppb asso 
ciazioni, centri sociali, etc, sparsi sul territorio naziona 

le. OZ, nome della antologia'home video, e una video 

cassette a di 
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su support o magnet i co. 
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Lintento e quello di raccogliere niateriale video, carta 

o col 

lettivi. Una esigenza cbe nasce dalia necesstta di 


ceo e fotografico autoprodotto in Italia da singoJe 


le a 










re la comumcazione 
satuazioni e favor ire lo scam bio. 

Per informazioni rivolgersi a: Radio On da Rossa, via dei 

r 00185 Roma, tel, 06 491750, fax 4463616. 
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bus It, 21, 27 

Via Matteotti angolo 
Via Tiarini 
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passaggio della 
stazione F.S. e uscire 

stazione 


dal retro 
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Per chi viene in treno: 
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uscita dal retro stazio 
ne (vedi sopra) 
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dalla langenziale u$Ci 
ta n. 5 LAME. 


Marco Polo (circa 2 
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stra(Via Carracci) al 

semaforo prims del 

sottopassaggio FS. 
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Redazione Cinema di Notte 


nel corso delle nottate 
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Redazione Cinema/Video 


Giovedr H.15.00 
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Lunedi H.11.00 


Link Project n.O in atlesa di aulorizzazicne 


Dir. Responsabile Paoto Soglia 


Redasiorte ed Amminisiraziodie c/o Link Via Fioravabsi. 14 40129 Bologna 


Te .051 370971 Fax 370972 


Han no collabnrnto per que$tO rum era: 


Granca ec impaginazione : Nest - Lorenzo Uggiano - Daniels Kasoar 


Elaborazione immagine : Lorenzo Gggiano 


Testi: Damgle Del Pozzq, Sandro Camacho Caselli, Daniels Kaspar, Silvia Fanti. 
Mauro Selin Sorella, Al bertik/Bario, Stefano Zorzaneilo, Giorgio Manserygi f SeFgio 

Zinna, Redazione USMES, Alberto Masai a . Lucio apolito, Techno Deep. Nelsy 


Leidi ed pit* che ora sfuggoio all'appello. 
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